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RESUM 
La monumental portalada de Santa Maria de 

Castelló d'Empúries és una obra mancada de do
cuments que permetin establir de manera inequí
voca la paternitat del seu disseny i les seves 
escultures a un artífex determinat. Amb tot, ha 
estat atribui:da a l'arquitecte i escultor picard Pere 
de Santjoan, i més recentment s'ha invocat cambé 
la participació d'Antoni Canet, presenta la vila en 
un moment en que amb tota probabilitat s'estava 
duent a terme el projecte. Una mirada acurada a 
l' estructura de la portalada, als diferents estils de 
les imatges, i a nous referents aliens a l'empresa 
permetra realitzar una hipotesi sobre l' evolució de 
les obres i el paper que hi tingué cada un dels seus 
principals responsables. 

PARAULES CLAU: Castelló d'Empúries, Pere de 
Santjoan, Antoni Canee, Guillem de Vilarig, Vila
bertran, escultura gotica, arquitectura gotica 

ABSTRACT 
The monumental portal of Santa Maria de 

Castelló d'Empúries is a work whose lack of doc
umentation does not allow establishing unequiv
ocally the paternity of its design and its sculptures 
to a specific artist. However, it has been attributed 

to the architect and sculptor Pere de Santjoan 
from Picardie, and more recently the participation 
of Antoni Canet has also been appealed since he 
was present in the town ata time when the project 
was most likely being carried out. A careful look 
at the structure of the portal, the different styles 
of the images, and sorne new ref erents beyond the 
portal will allow a hypothesis on the evolution of 
the works and the role played by each of their 
main responsable artists. 

KEYW0RDS: Castelló d'Empúries, Pere de San
tjoan, Antoni Canet, Guillem de Vilarig, Vilaber
tran, gothic sculpture, gothic architecture 

Ubicada en una població relativament petita 
que va ser la seu de !'historie comtat d'Empúries, 
l'església de Santa Maria de Castelló d'Empúries 
destaca per les seves considerables dimensions, 
així com per !' esplendorosa decoració escultorica 
que s'aplica a la seva portalada principal i al re
taule del' altar major (fig. 1). Aquesta sumptuosi
tat plastica, pero, no és res més que la culminació 
final d'un antic projecte ideat sota una base ideo
logica molt concreta: la pretensió, impulsada pels 
comtes, d' erigir-se en seu episcopal.1 La plasmació 

1 Els documents del segle XIV relatius a aquesta ambició, finalment fallida, són recollits i comentats a: Josep PELLA Y 

FORGAS, Historia del Ampurdán, Barcelona, 1883, p. 538-539, i més especialment a Johannes V INCKE, «Der Plan eines Bistums 
Empúries im 14. Jahrhundert», a Homenatge a Antoni Rubió i Lluch, vol. II, Barcelona, 1936, p. 341-358. L'any 1418, amb 
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de l'apostolat en un format de gran envergadura 
és present en les seus gotiques catalanes més im
portants: la fac;ana de la catedral de Tarragona, les 
respectives (i malaguanyades) portes dels Apos
tols de Lleida i Girona, i el projecte de la fac;ana 
barcelonina, on si més no se'n comprova la inten
cionalitat.2 

L'inici de les obres de I' edifici, que se suposava 
situat en el segle XIV, en realitat es remunta ja a 
l'any 1261, segons dona a coneixer Miquel Pujol a 
partir d'un explícit text notarial.3 

La monumentalitat de la portalada i la qualitat 
artística de les escultures que la conformen han 
propiciat que esdevingui una referencia obligada 
per als investigadors; fins i tot ha estat mereixe
dora d'un estudi monografic a carrec de Miquel 
Pujol.4 En el present treball ens proposem dur a 
terme una analisi estilística de l' escultura de la por
talada, tenint en compte el context artístic en que 
aquesta es desenvolupa i la documentació cone
guda fins ara, per mirar de determinar els mestres 
que hi in tervingueren i les fases d'execució del 
projecte. 

Les notícies documentals 

Per localitzar la primera menció coneguda a la 
portalada ens hem de remuntar a l'any 1369, quan 
el teixidor castellonenc Pere Cargol llegava trenta 
lliures melgoreses pera una obra que aleshores en
cara no havia comenc;at (quando incipiet).5 A partir 
de la següent decada es comencen a registrar algu
nes donacions testamentaries dirigides a aquest 
projecte, uns llegats que s'aniran reiterant durant 
les decades dels 80 i els 90.6 Pero les referencies 
textuals són excessivament vagues i en cap cas es 
concreta l'estat de les obres, ni tan sols si aquestes 
ja estaven en marxa; són simples mencions a «!'o
bra del Portal Major» de l'església. La primera ci
tació que permet pensar que els treballs ja escaven 
en curs és de l'any 1392, continguda en el testa
ment de l'assaonador Arnau Torre, on llega 40 
lliures in portali maiori dicte ecclesie perficiendo.7 

Tampoc sabem exactament quan s'acaba la 
portalada. Amb tot, la col·locació de les portes de 
fusta el 1407 ens indica que en aquell moment !'es
tructura ja estaria molt avanc;ada. En aquest any es 
concedía al barber de Castelló Joan Flandí la lli
cencia per ser sepultat a l'església, amb motiu d'ha
ver pagat les portes de fusta del nou portal, que 

l'edifici ja finalitzat, el reí Alfons inclo"ia, entre una extensa llista de peticions, una demanda al nou papa Gregori V (nomenat 
recentment durant el concili de Constan~a) per convertir la parroquia de Santa Maria en seu episcopal; una sol·licitud que fi
nalment no seria atesa (Francesc de BOFARULL Y SANS, Felipe de Malla y el concilio de Constanza. Estudio Histórico-Biográfico, 
Girona, 1882, p. 102). Amb relació a l'església i al seu procés d'edificació, vegeu també: Jaume MARQUES CASANOVAS, Santa 
Maria de Castelló d'Empúries, Girona, 1982; Miquel PUJOL T CANELLES, «El retaule d'alabastre de Santa Maria de Castelló 
d'Empúries», Annals de l'Jnstitut d'Estudis Empordanesos, vol. XXII (1989), p. 67-96; Menique CARSALADE, «L'église Saime 
Marie de Castelló d'Empúries et son decor sculpté (Catalogne)», Archeologie du Midi Médiévale, vol. X (1992), p. 157-166; 
Francesca ESPAÑOL, El Gótic Cata/a, Manresa, 2002, p. 113 is.; Pere FREIXAS I CAMPS, «Santa Maria de Caste!ló d'Empúries», 
a Antoni PLADEVALL I FoNT (dir.), l'Art Gotic a Catalunya. Arquitectura JI. Catedrals, monestirs i a/tres edificis religiosos, 
Barcelona, 2003, p. 51-59: Joaquim ThEMOLEDA i Jordi PLA, La Basílica de la llum de Castelló d'Empúries, Giro na, 2013; Edu
ardo CARRERO SANTAMARÍA, «Santa María de Castelló d'Empúries: el doble proyecto gótico y la definición de su espacio», a 
Maricarmen GóMEZ MUNTANÉi Eduardo CARRERO SANTAMAlÚA (ed.), El juicio Final. Sonido. Imagen. liturgia. Escena, Ma
drid, 2015, p. 337-349. 

2 No es pot parlar, pero, d'una especificitat que afecti només els edificís catedralícis. En aquest sentit, Francesca Español 
assenyala que haurien existit altres temples destacats que podríen haver adoptat aquest tí pus de portalada, com les esglésies de 
Tarrega i Barbera (Francesca ESPAÑOL BERTRAN, «La catedral de Lleida: arquitectura y escultura trecentistas», a Congrés de 
la Seu Vella de Lleida. Actes, Lleida, 1991, p. 196). Pera la portada de Tarrega, vegeu el treball d'Alberto Velasco indos en el 
present volum. 

3 M. PUJOL, «El retaule d'alabastre ... » , p. 69. A partir d 'aquesta data comencen a apareíxer donacions pera !'obra nova, 
que es van prolongant fins a l'entrada del següent segle (/bidem, p . 91, n. 2). 

4 Miquel PUJOL I CANELLES, la portalada deis apóstols de la basílica de Santa Maria de Castelló d'Empúries, Castelló 
d'Empúries, 2007. 

5 M. PuJOL, la portalada ... , p. 182. 
6 Pera aquestes referencies: Ibídem, p. 105 is., 182-186. Atesa la coincidencia amb el moment en que es comencen a dur 

a terme els treballs de la Porta deis Apost◊ls de la catedral de Girona, Pujo! suggereix la possíbilitat que aquesta darrera empresa 
hagués estimulat la voluntat deis habitants de Castelló de proveír-se d'una estructura similar. 

7 lbidem, p. 185-186. 
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FIGURA 1: PORTALADA MAJOR DE SANTA MARIA DE CASTE
LLÓ D'EMPÚRIES 

foren realitzades pel pedrer i fuster Joan Canelles.8 

La darrera notícia ens condueix cap a l'any 1412, 
segons una disposició testamentaria que encara fa 
menció a una portada que sembla trobar-se en la 
darrera fase de realització: es tracta del testament 
de Caterina, vídua d'un teixidor, on es disposa que 
els marmessors destinin el producte de la venda 
dels seus béns in perfeccione portalis novi aut ali
cuis pilarii dictis operis.9 

Estat de la qüestió sobre l'autoria 

La primera atribució raonada de la imatgeria 
principal de la portalada, consistent en les dotze 
figures apostoliques dels brancals i el grup de !'E
pifanía del timpa, possiblement llavorades amb 
marbre de Céret, 10 la va dur a terme Marcel Dur
liat (recollint un comentari que li efectua.Joan Ai
naud), el qual va vincular el conjunt al mestre 
picard Pere de Santjoan, una proposta que poste
riorment seria recollida per altres autors.11 Previa
ment, Agustí Duran i Sanpere i Joan Ainaud de 
Lasarte l'havien qualificada com a «obra aislada de 
gran envergadura», amb unes escultures «que 
muestran un evidente contacto con el arte gótico 
francés», sense, per aixo, establir cap connexió ex
plícita amb Pere de Santjoan, mestre del qual ve
nien de parlar.12 L' atribució de Durliat es 
fonamentava en una base merament estilística, per
q ue en els fons arxivístics procedents de Castelló 
no s'havia localitzat el nom de cap escultor explí
citament vincular al projecte. La documentada 
portalada de l'església de Sant Miquel de Palma es
devenia un referent diafan a l'hora d'assignar !'es
tatuaria de Castelló a Pere de Santjoan. Per una 
altra banda, la cronología de la portalada castello
nina trobava encaix dins la carrera coneguda de 
Pere de Santjoan, el qual, després de ser documen
tat a Palma en les obres del portal del Mirador de 
la catedral i de Sant Miquel entre 1396 i 1398, ar
ribava a Girona per ocupar el carrec de mestre 
major de la catedral fins al 1404 i en els anys pos
teriors era esporadicament documentat en terres 
rosselloneses, amb una data límit marcada per la 
marxa del' artífex a la Seu d'U rgell el 141 O. 13 Amb 
tot, no s'establia cap matís que permetés implicar 
altres mans alienes al taller d'aquest mestre. 

8 Es dona a coneixer aquesta notícia a: Joan VALERO MOLINA, «L'etapa gironina de !'escultor Pere de Santjoan», Annals 
de l'Institut d'Estudis Gironins, vol. XLII (2001), p. 234. Transcriu els documents: M. PUJOL, La portalada .. . , p. 189-190. 

9 Jbidem, p. 128 i 190. 
10 Géraldine MALLET, «De l'usage des marbres en Roussillon entre le x1e et le XIVe siecle: la sculpture monumencale», Pa

trimoines du Sud, núm. 4 (2016), en línia a: <http://journals.openedition.org/pds/ 1029> (darrera consulta: 9 de setembre de 
2019). 

11 Marce! DURLIAT, «Un artiste Picard en Catalogne et a Majorque: Pierre de Saint-Jean», Caravelle. Cahiers du Monde 
Hispanique et Luso-Brésilien, núm. 1 (1963), p. 111-120; Maria Rosa TERts I TOMAS, «Pere de Santjoan i el mestre de la cadira 
episcopal de Barcelona: Hipótesi sobre una identitat», Quaderns d'Estudis Medievals, vol. IV (1988), p. 32-50; M. CARSALADE, 
Op. cit.; J. VALERO, «L'etapa gironina ... », p. 231-234; Joana M. PALOU I SAMPOL, «Pere de Santjoan», a Antoni PLADEVALL I 
FONT (dir.), L'art gotic a Catalunya. Escultura II. De la plenitud a les darreres influencies foranes, Barcelona, 2007, p. 84-91. 

12 Agustí D URAN I SANPERE i Joan AINAUD DE LASARTE, Escultura gótica, ( «Ars Hispaniae», VIII), Madrid, 1956, p. 236. 
13 En aquest any, Pere de Santjoan contractava la realització del cadirat de la catedral urgellenca. Recordem, pero, que el 

1412 encara es rebia una donació per al perfeccionament de la portada de Castelló. 
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Posteriorment, l'aprofundiment de la recerca 
documental en els protocols de Castelló ha propi
ciat l'aparició d'un nou actor en escena: tres textos 
datats de l'any 1401 -un moment que, en funció 
de l' evolució dels treballs, podría coincidir perfec
tament amb l' elaboració de l' estatuaria de la por
talada- adverceixen sobre la presencia a la vila d'un 
dels imaginaires més prestigiosos del moment, 
Antoni Canet. 14 

La irrupció de Canet, el qual, un cop buidats 
els arxius castellonins coneguts, esdevé l'únic es
cultor documentat a la vila durant la primera de
cada del segle XV,15 ha obligat a revisar l'atribució 
generalmem acceptada de !'estatuaria de la porta
lada a Pere de Santjoan. Miquel Pujol proposava 
pera Canet l'autoria d'almenys un aposto!: «con
cretament l'originalíssima de sane Barcomeu i tal 
vegada la de sant Mateu i sant Simó o alguna 
altra» .16 Perla seva banda, Terés i Palo u només re
cullen com a versemblant l'atribució a Canet del 
sane Bartomeu.'7 L'atenta revisió de les imatges i 
la confrontació amb les notícies documentals ens 
ajudara a precisar, en la mesura del possible, les di
ferents mans que hi van intervenir, la possible se
qüencia cronologica, i la responsabilitat en el 
mestratge de !'obra. 

Consideracions estilístiques 

Abans d'abordar l'estudi estilístic de les escul
tures de la portada és necessari dur a terme una 
important precisió sobre la identificació dels 
apostols representats. En principi, només en dis
tingim de manera inequívoca quatre: Joan Evan
gelista, pel seu aspecte juvenil i imberbe, Jaume 
Major pel seu capell de pelegrí, Pere i Pau. 
Aquests dos darrers, els més propers a la porta 

d' entrada, són facilment recognoscibles gracies als 
trets de llurs rostres, que segueixen els models a 
l'ús en les ares figuratives de !'epoca; Pere ha per
dut l'atribut que duria a la ma dreta -amb tota 
probabilitat unes claus-, mentre que Pau sosté la 
resta d'allo que hauria estat la seva característica 
espasa. Pel que fa als altres vuit apostols, alguns 
han perdut els objectes que possiblement els iden
tificarien, mentre que altres només sostenen un 
llibre, un element excessivament generic per 
poder-los distingir. Amb tot, Jaume Marques 
atorga una identitat concreta a cada un deis apos
tols, una identificació que, malgrat no sostenir-se 
en cap element de pes, ha estat seguida pels inves
tigadors que s'han referit a !'obra amb posterio
ritat.18 Davant d'aquesta indefinició, dones, 
optarem per numerar-los comern;ant per !'es
querra, des del punt de vista de !'observador. 

L'atribució a Pere de Santjoan del grup majo
ritari d'escultures compta amb el salid suport de 
la comparació amb !' estatuaria de la porcada de 
Sant Miquel de Palma, una obra de referencia do
cumentada al mestre. No obstant aixo, és necessari 
reconeixer !'existencia de certes desigualtats qua
litatives, molt menys visibles a Palma, que fan pen
sar que el taller del mestre podría haver tingut a 
Castelló una intervenció for~a activa en el conjunt 
de !'obra vinculada amb al mestre frances. Possi
blement és la figura de sant Pau (núm. 6) la que 
mostra una major afinitat amb el model oferc pel 
maceix santa Mallorca, tant en la reproducció dels 
trets del cap comen la disposició del vestit; n'es
devé gairebé una replica, tot i que amb una torsió 
del cos menys accentuada (fig. 2). Per una altra 
banda, anotem dues diferencies significatives en la 
posició del cap i en el llibre, obert a Palma. El cap 
de sane Pau ens remet al seu homoleg mallorquí 
també en la delicadesa de la talla del cabells i barba, 

14 Aquesta important notícia, que a més ubica !'origen del mestre a la localitat empordanesa de Verges, va ser donada a co
neixer per primera vegada en el marc de la meva tesi doctoral el 2004, i tres anys després va ser publicada com a novetat per 
Miquel Pujo! ( el qua!, amb tota certesa, no tenia constancia de I' anterior aportació ): J oan V ALERO MOLINA, Pere Oller, escultor, 
Tesi Doctoral, Universitat Autonoma de Barcelona, Bellaterra, 2004, p. 105-106, 131, 756; M. PuJOL, La portalada ... Tanmateix, 
la primera referencia ha estat negligida a: Maria Rosa TERÉS I TOMAS, «Antoni Canet, arquitecte i escultor», a Antoni PLADEVALL 
I FONT (dir.), L'art gotic a Catalunya. Escultura II. De la plenitud a les darreres influencies foranes, Barcelona, 2007, p. 67. 

15 Els únics pedrers esmentats en el període en que es podría haver realitzat la decoració escultorica de la portalada (apro
ximadament entre 1397 i 1412), són locals: Pere Bofill, Pere Baliart (habitant de Torroella de Fluvia), Joan Canyelles, Antoni 
Nava, Pere Triyloni, Lluís Sabater, Pere i Simó Moner, Pere Feliu,Joan Fuster, Bartomeu Duran, Bartomeu Comes, Pere Tor
quell, Guillem Coromina, Arnau Canudell i Pere Mallol. 

16 M. PUJOL, La portalada ... , p. 171. 
17 M. R. TERÉS, «Antoni Canet, arquitecte ... », p. 67; J. M. PALOU, «Pere de Santjoan», p. 90. 
18 J. MARQUES, Santa Maria ... , p. 51-52. 
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FIGURA 2: SANT PAU DE LA PORTALADA MAJOR DE SANTA 
MARIA DE CASTELLÓ D'EMPÚRIES (ESQUERRA) I DEL PORTAL 
DE SANT MIQUEL DE PALMA (DRETA) 

la qual segueix un dibuix que sembla haver estat 
calcat del presumible model. 

La imatge de sant Pere (núm. 7) també té un 
referent en el mateix sant de la porta de Sant Mi
quel de Palma, pero en aquest cas }'escultor 
només ha reprodui't amb notable fidelitat el cap, 
encara que a Castelló amb els cabells una mica 
més retallats pel darrere (fig. 3). En el rastre d'a
questa figura, a més, trobem un dels estilemes més 
curiosos i característics de Santjoan, dos ares 
paral·lels situats entre el pomul i la galta, que 
també podem apreciar en el cap del Salvator 
Mundi que es troba al centre del gablet del portal 
del Mirador de la catedral de Palma de Mallorca,19 

així com en una altra estatua de sant Pere que, 
procedent del retaule major de Cubells, es con
serva al Museu Marés de Barcelona.20 Les tres 
imatges de sant Pere comparteixen una torsió 

-

- , ...,..... ... ; -...... 

FIGURA 3: SANT PERE DE LA PORTALADA MAJOR DE SANTA 
MARIA DE CASTELLÓ D'EMPÜRIES (ESQUERRA) I DEL PORTAL 
DE SANT MIQUEL DE PALMA (DRETA) 

quelcom exagerada del cos, en la línia de la pro
ducció de l'artífex frances. 

La preocupació per una talla fina i acurada es 
mamé en altres apostols de Castelló, com el nú
mero tres (fig. 4), del qual podem afegir que sem
bla inspirar-se en un model frances anterior al 
gotic internacional, plasmat en la marededeu de 
Vivoin (Sarthe), datada vers el darrer quart del 
segle XIV.21 Aquest aposto! és identificat per Mar
ques com a sant Felip, pero només té un llibre 
obert a lama esquerra, que assenyala amb l'índex 
de la dreta; aquest gest potser ens podría apuntar 
a un dels dos apostols evangelistes, concretament 
sant Mateu (l'altre és sant Joan). També és desta
cable sant Joan Evangelista, amb uns cabells con
formats per rínxols delicadament treballats, i una 
posició del cos elegant i corbada, pero quelcom 
for~ada (fig. 5). 

19 A: Gabriel ALOMAR, Guillem Sagrera y la arquitectura gótica del siglo xv, Barcelona, 1970, p. 50, es publica una fotografia 
del Salvator Mundi on podem distingir perfectament aquesta peculiaritat de les galtes. Per bé que el gablet fou tallat per Joan 
de Valenciennes, l'estil de la figura central acusa clarament la paternitat de Santjoan. 

20 Atribuida per primera vegada a Pere de Santjoan a: M. R. TERÉS, «Pere de Santjoan i el mestre de la cadira episcopal. .. »; 
pera una darrera contribució, que recull la bibliografia anterior: Cesar FAvA, «Sant Pere», a Catalunya 1400. El gotic interna
cional, Barcelona, 2012, p. 134-135. 

21 Les Fastes du Gothique, París, 1981, p. 141. U na mostra posterior d' aquest model la trobem en la marededeu de Les 
Moitiers-d' Allonne Oacques BAUDOIN, Normandie. !le-de-France ( «La sculpture flamboyante», 3), Nonette, 1992, p. 97). 
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FIGURA 4: APÓSTOL NÚM. 3, PORTALADA MAJOR DE SANTA 
MARIA DE CASTELLÓ D'EMPÚRIES. FIGURA 5: SANT JOAN 
EVANGELISTA, PORTALADA MAJORDE SANTA MARIA DE CAS
TELLÓ D'EMPÚRIES 

En un punt intermedi, dins l'aspecte qualitatiu 
i en el context estilístic afí a Pere de Santjoan, es 
troba !'aposto! quatre (sant Tomas, segons Mar
ques),22 així com santJaume Major, els quals man
tenen un notable grau de correcció (fig. 6 ). Convé 
ressenyar que ambdós presenten les ondulacions 
sota els ulls, una particularitat que sens dubte 
constitueix un tret distintiu de Pere de Santjoan. 

A un altre nivell convindria situar els aposcols 
9 i 1 O, els quals acusen una resolució deis caps més 
sumaria i formularia (fig. 7),23 per bé que no dei
xen de ser dignes d'interes: l'organització del ves
tit del segon d'ells s'aparta de la resta del grup, 
apropant-se a models a l'ús al nord de Fran~a, 
com el que trobem en un deis profetes procedents 
de la Sainte-Chapelle de Bourges, possiblement 
executat per André Beauneveu o el seu entorn.24 

Amb tot, es manté plenament dins l'univers plas
tic de Santjoan, amb un cert ve"inatge respecte a 

FIGURA 6: APÓSTOL NÚM. 4 I SANT JAUME MAJOR, PORTA
LADA MAJOR DE SANTA MARIA DE CASTELLÓ D'EMPÚRIES 

FIGURA 7: APÓSTOLS NÚM. 9 1 10, PORTALADA MAJOR DE 
SANTA MARIA DE CASTELLÓ D'EMPÚRIES 

22 L'objecte que sostenía ambla ma dreta ha desaparegut. 
23 Segons Marques, el nove apostol seria santJaume menor. Ambla ma dreta agafa un objecte que podría ser el característic 

bastó nuós amb que habitualment se sol representar. Per la seva banda, el dese aposto!, Andreu segons Marques, ha perdut 
completament lama i l'atribut identificador. 

2• Reprodu"it a: Susie NASH, André Beauneveu. Artiste des cours de France et de Flandre, Londres, 2007, p. 130, fig. 67-70. 
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FIGURA 8: EPIFANIA DEL TIMPA, PORTALADA MAJOR DE SANTA MARIA DE CASTELLÓ D'EMPÚRIES 

una marededeu gíronina atríbui:da amb total ver
semblan~a a !'escultor, la de }'Hospital de Santa 
Caterina de Girona.25 

També es pot considerar coma discreta la ca
tegoría del conjunt de l'Epifania que ocupa el 
timpa (fig. 8), per bé que es manté sota les direc
trius estilístiques de Santjoan. Aquest grup ha estat 
materialitzat en grans figures exemptes, de la ma
teixa manera que a l'església de Sant Miquel de 
Palma. Dins l'ambit de la Corona d'Aragó existei
xen notables exemples anteriors en que s'ha aplicat 
la solucíó emprada a Castelló ( estatues exemptes 
en el timpa), la majoría de la primera meitat del 
segle xrv,26 pero a l'hora de buscar exemples més 

afins a l'art de Santjoan -i cronologicament més 
propers- probablement caldria mirar cap al nord, 
on ens crida l'atenció la portada sud de Sant Mar
tín de Halle, localitat propera a Brussel·les, que 
comparteix una composicíó iconografica similar a 
la del timpa mallorquí (la Verge flanquejada per 
dos angels músics) i que, atesa la seva localització, 
pot resultar un referent -encara que no directe- a 
tenir en compte.27 

Les figures de l'Epifania s'articulen amb rela
tiva simetria a l'entorn de la imatge central de la 
marededeu, que es veu flanquejada per santJosep 
i una dona d'estatura reduiºda al costat esquerre, í 
pels tres reis a la dreta. Per damunt del rei ageno-

25 Aquesta és una obra no documentada, atribui:da al mestre a: A. D URAN I SANPERE, J. AINAUD, Op. cit., p. 236. Sobre 
aquesta per.a, la seva cronología i el seu promotor: J. VALERO, «L'etapa gironina ... », p. 228-231. 

26 A Catalunya podem citar coma exemples la porta que dona accés a la capella episcopal de Tortosa i la porta de la far.ana 
principal de Santa Maria del Mar (Francesca ESPAfJOL, Guillem Seguer de Montblanc. Un mestre trescentista escultor, pintor i 
arquitecte, Montblanc, 1994, p. 39-46; Maria Rosa MANOTE I C LIVILLÉS, «Santa Maria del Mar. Consideracions iconografiques 
de la decoració escultorica de la portalada», Butlletí del Museu Nacional d'Art de Catalunya, núm. 4 (2001), p. 51-59). Pe! que 
fa als ambits valencia i aragones, vegeu els interessants testimonis inclosos en els treballs de Jesús Criado Mainar iJuan Vicente 
García Marsilla, en aquest mateix volum. 

27 També resulta interessant la coincidencia iconografica amb Castelló, ates que a Hal es representa una Epifanía, amb la 
diferencia que els tres reis es troben als brancals (S. N ASH, André Beauneveu ... , p. SO). 
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llat sobresurt un angel, el qual era acompanyat per 
un altre a la banda oposada, encara que avui 
només en resta la base de pedra. Una circumstan
cia que fins ara havia passat desapercebuda és que 
aquest segon angel es conserva fragmentariament 
en una vitrina del museu de !'interior de l'església: 
coincideix tant en dimensions com en postura i 
estil (fig. 9). Amb una finalitat plastica similar, 
pero obtenint un resultat més reeixit, Guillem Sa
grera o un col·laborador seu representaren un 
angel sortint per sobre del cap de la Verge de la 
Llotja de Palma.28 Es tracta d'una fórmula apa
rentment nordica que troba un interessant 
paral·lel en el relleu de !'entrada de la Verge al Pa
radís, a La Ferté-Milon.29 

Planegen importants dubtes sobre la identitat 
de la dona que acompanya l' escena. Miquel Pujol 
recull la proposta de Véronique Manet i Monique 
Carsalade d'identificar-la coma una donant, con
cretant-se en la figura d'una comtessa d'Empúries 
(segons Pujol, podria ser Joana d'Aragó, Elfa de 
Cardona o J oana de Rocabertí), hipotetica promo
tora del' obra.30 No deixa de tenir sentit la idea que 
el finan~ament de !'escultura de la portada fos 
aliena a l' obra de l' església i derivés directament de 
les finances comtals: d'aquesta manera s'entendria 
millor el silenci documental relatiu a aquest aspecte 
concret del projecte constructiu. Aixo no obstant, 
la inserció de diversos escuts en els socols apunta 
cap a un finan~ament particular i diversificat dels 
ciutadans destacats de Castelló;31 probablement, 
dones, hauria existit un Llibre d'Obra perdut que 
comprendria els primers anys del segle XV, on cons
tarien aquestes despeses. A més, la figura femenina 
no respon en absolut al prototipus de donant de 
l'alta noblesa que podríem esperar, ni per la seva 
indumentaria, de caracter molt senzill, ni per la 
seva actitud. El cistell que porta esdevé un element 
que, per contra, permet suggerir una altra hipotesi: 

FIGURA 9: ANGEL PROCEDENT DEL TIMPA DE LA PORTALADA 
MAJOR DE SANTA MARIA DE CASTELLÓ D'EMPÚRIES 

podría tractar-se de la llevadora que assistí Jesús en 
el part, una figura extreta de certs evangelis apocrifs 
(Pseudo-Mateu i Evangeli arab de la Infantesa) que 
va ser popularitzada per la Llegenda Daurada.32 

Malgrat el caracter inedit d'apareixer portant un 
cistell en el marc d'una Epifanía, convé assenyalar 
que en el retaule major de la catedral de Víc (1420-
1428) és representada amb aquest atribut en l' A
doració, aíxí comen la mateíxa escena que, ja en la 
segona meitat de segle, el bretó Lloren~ Mercadant 
plasma en el timpa de la porta anomenada del Nai
xement de la catedral de Sevilla.33 

És en les imatges del grup de l'Epifania on es 
detecta millor la labor dels col-laboradors de Pere 
de Santjoan, fins al punt que podem arribar a dub
tar sobre la intervenció directa del mestre en algu
nes d'elles. Amb excepció de la figura femenina 
que porta el cistell, atribuible al mateix mestre, s'a
precien sensibles diferencies respecte al grup d'a-

28 G. ALOMAR, Guillem Sagrera ... , p. 132. 
29 Alain ERLANDE-BRANDENBURG, «L'entrée de la Vierge au Paradis. Le relief de La Ferté-Milon», a Congres Archéolo

gique de France. Aisne Méridionale, (1990), vol. I, París, 1994, p. 327-339. Tanmateix, localitzem un precedent més antic a la 
porta deis Apostols de la catedral de Valencia, estudiada en aquest mateix volum per Juan Vicente García Marsilla. 

Jo M. PUJOL, La portalada . .. , p. 76-77. Véronique MANET i Monique CARSALADE, Sainte-Marie de Castelló d'Empúries, 
mémoire de maí:trise, Université de Toulouse Le Mirail, 1985; així i tot, la segona autora posteriorment es desmarca d'aquesta 
teoría, quan hi veu en la dama una simple serventa (M. CARSALADE, Op. cit., p. 166). 

Jt Pera l'aportació més recent sobre l'heraldica presenta la portada: Antoni COBOS FAJARDO, Joaquim TREMO LEDA TRILLA 
i Salvador VEGA FERRER, L'epigrafia medieval deis comtats gironins. II. El comtat d'Empúries, Figueres, 2010, p. 46-47, 116-119. 

32 Francisco Javier SANCHEZ CANTÓN, Nacimiento e Infancia de Cristo, Madrid, 1948, p. 26, n. 44. 
JJ A. DURAN I SANPERE iJ. AINAUD DE LASARTE, Op. cit., fig. 354. 
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postols integrats dins del llenguatge de l' escultor 
frances, sense per aixo apartar-se excessivament 
del seu estil (i per tant probablement dins l'ambit 
del seu taller): la definició dels rastres és més su
maria, amb un peculiar perfilat dels ulls i celles que 
s'allunya de la practica habitual de Santjoan. 

U na de les peces més destacades que atribuün -
si més no en bona part- a aquest ajudant és lama
rededeu del timpa, la qual troba un referent 
comparatiu ambla més reeixida imatge mariana que 
regeix el portal de Sant Miquel i ambla d'Inca.34 Di
fereix especialment en la tipología del rastre, més 
impersonal a Castelló, i amb un dibuix dels cabells 
de caracter més formulari. També varia la posició 
de l'infant, en aquest cas per motius iconografics, 
perque a Castelló esta atenent el rei agenollat, men
tre que a Sant Miquel sembla - té lama dreta muti
lada- que estaría coronant la seva mare.35 

Una curiosa característica que comparteixen 
les escultures atribu'ibles a Santjoan o al seu cercle 
és la peculiar manera de representar els peus nus, 
amb les falanges corbades seguint la inclinació del 
sol sobre el que reposen les imatges.36 

En tot aquest conjunt d'escultures que hem 
vist fins ara, malgrat certes desigualtats qualitatives 
ja apuntades que suggereixen una participació ac
tiva d'ajudants, queda ben reflectida la personalitat 
artística de Pere de Santjoan, del qual coneixem 
l'origen picard gracies a un esment contingut en 
els registres d'obra de Palma. L'estil d'aquest es
cultor remeta !'escultura del nord de Frarn;a, pero 
en el vessant més conservador, alie al corrent més 
renovador del gotic internacional introdui:t pels 
mestres de la Sainte Chapelle de Vincennes o del 
castell de Pierrefonds,37 un fet que no deixa de sor
prendre, ates que hauria arribat a les terres de la 

Corona d' Aragó essent forp jove (la carrera de 
Santjoan es prolonga almenys fins a inicis de la 
quarta decada del segle xv). D'altra banda, resul
ten encara més difícils d'admetre els suposats vin
cles que s'han intentat establir entre l'apostolat i 
la Verge del timpa envers !'escultura del taller de 
Rieux, concretament amb imatges com la marede
deu de Villardonnel.38 No podem trabar cap ele
ment ni cap tret que ens permeti relacionar la 
producció de Santjoan amb l'estil deis tallers es
cultorics llenguadocians que, per bé que es comen
cen a manifestar cap a 1330, és cert que 
mantindran un notable pes específic en el Midi - i 
fins i tot a Catalunya- fins a finals del segle xrv.39 

Només hi ha tres estatues d'apostols, potser 
quatre, que se situen fora del domini estilístic de 
Pere de Santjoan. L'apostol número 1 Qudes 
Tadeu, segons Marques), que actualment es con
serva al museu de l'església, es troba en massa mal 
estat per poder-ne valorar la seva paternitat (fig. 
10). El seu rostre esta completament destrui:t per 
sota els ulls i ha perdut el bra1y dret, que presumi
blement hauria sostingut el seu atribut. La confi
guració del cos no desdiu excessivament deis 
apostols atribui'bles a Santjoan, pero per contra els 
cabells han estat tallats d'una manera molt més 
preciosista. També crida l'atenció el fet que sigui 
l'únic que agafa el llibre per dalt. 

L' aposto! número 11 és una figura poderosa, 
dotada d'un caracter que trobem a faltar en la pro
ducció relacionada amb Pere de Santjoan (fig. 
11).4º Bona part d'aquest temperament el trobem 
en el seu rastre sever, estret i ailargat, i en l'espessa 
i prolongada barba. Segons el parer de Miquel 
Pujol, és la figura que millar s'acomoda a l'estil 
d'Antoni Canet.41 Efectivament, la comparació 

34 Sobre aquesta talla de fusta mallorquina, atribuida a Pere de Santjoan: Maria Rosa TERÉS, «Pere de Sant Joan (atribu'it). 
Marededéu sedent», a Mallorca Gótica, Barcelona, 1999, p . 249-250. 

3s Sobre la iconografía de l'infant coronam la Verge: Marta CRISPI i CANTON, «El Dialogus Miraculorum de César 
d'Heisterbach fom d'una particular iconografía mariana: el nen Jesús corona a la Verge», a Imágenes y promotores en el arte 
medieval. Miscelánea en homenaje a Joaquín Yarza Luaces, Bellaterra, 2001, p. 299-311. 

¼ També ho trobem en el sant Pere de Cubells. 
37 Sobre aquestes escultures: Ulrike HEINRICHS-SCHREIBER, Vincennes und die hofische Skulptur: Die Bildhauerkunst in 

París, 1360-1420, Berlín, 1997. A nivell més general: París 1400. Les arts sous Charles VI, París, 2004. 
38 M. PUJOL, La portalada ... , p. 85-86, recollim la proposta de Carsalade (M. CARSALADE, Op. cit., p. 164). 
39 I de fet, arribaran a tenir una certa incidencia en el llenguatge plastic d'un deis primers escultors catalans del gotic inter

nacional, Pere Sanglada, tal com ha posat de manifest: Francesca ESPA1'1OL BERTRAN, «El resso de Rieux a les catedrals catala
nes», Lambard. Estudis d'Art Medieval, vol. IX (1997), p. 276-277. Sobre l'anomenat taller de Rieux: Michele 
PRADALIER-SCHLUMBERGER, Toulouse et le Languedoc: la sculpture gothique, Xllle-XJVe siecles, Toulouse, 1998. 

◄0 Marques l'idemifica amb sant Bartomeu, pero, tret del llibre, no conserva cap element privatiu. 
41 M. PuJOL, la portalada .. . , p . 70. 
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FIGURA 10: APÓSTOL NúM. 1, PROCE
DENT DE LA PORTALADA MAJOR DE 
SANTA MARIA DE CASTELLÓ D'EMPÚRLES 

FIGURA 11: APÓSTOL NúM. 11, PORTA
LADA MAJOR DE SANTA MARIA DE CAS
TELLÓ D'EMPÚRIES 

FIGURA 12: APÓSTOL NúM. 2, PORTA
LADA MAJOR DE SANTA MARIA DE CAS
TELLÓ D'EMPÚRIES 

amb la gran obra de referencia d' Antoni Canet, el 
sepulcre del bisbe Escales de la catedral de Barce
lona (obra documentada a Canet, entre 1409 i 
1412), resulta ben eloqüent.42 El cap del sant admet 
l'acarament amb el de la imatge jacent alabastrina 
del bisbe, encara que el diferent material (i un cert 
desgast de la pedra per la contínua exposició a la 
intemperie) benefici'i sensiblement l'efígie barce
lonina. Els personatges esculpits per Antoni Canet 
es caracteritzen per tenir uns rostres allargats i ei
xuts, ben distants deis que realitzaven altres mes
tres coetanis, com Pere Sanglada o el mateix Pere 
de Santjoan, que tendien a un notable arrodoni
ment. Per la seva banda, el reton;at dibuix de la 
barba, bigoti i patilles de l'apostol cerca una den
sitat i exuberancia que s'aparta ostensiblement deis 
models emprats pels dos altres escultors que aca-

bem d'esmentar. Confrontant aquesta barba amb 
les deis plorants del sepulcre d'Escales constatem 
un interessant punt de contacte amb la del que es 
troba a l'extrem dret, en les dues metxes principals 
ondulades a les quals, a Castelló, s'hi agreguen uns 
petits rínxols independents que contribueixen a 
donar-li un superior volum. 

Aparentment, la resolució de la indumentaria 
no sembla gaire complexa, pero l'escultor ha jugat 
habilment ambla tela que, tensada per l'avui des
aparegut bras; esquerre, cobreix horitzontalment 
el cos de l'apostol, del piten avall, creant uns plecs 
en diagonal relativament suaus que es complemen
ten amb els més profunds de la part inferior de la 
túnica. 

També és digna de menció la particular manera 
amb que l'apostol sosté el llibre, entreobert a la 

42 El sepulcre de Ramon d'Escales és estudiat a: Maria Rosa T ERÉS I TOMAS, «Antoni Canet, un artista itinerant a la catedral 
de Barcelona», D'Art, núm. 19 (1993), p . 70-80. La documentació va ser publicada per Agustí DURAN I SANPERE, «Antoni 
Canet, un gran escultor medieval», a Barcelona i la seva historia. L'art i la cultura, Barcelona, 1975, p. 52-56). 
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meitat gracies a la inserció d'un dit, un detall de 
virtuosisme tecnic per part de l'artífex. 

Es tracta, dones, d'una pec;:a que podem atri
buir amb versemblanc;:a a Antoni Canee, tot i que 
és necessari puntualitzar l'absencia del suposat 
«realisme sluteria» que hi veu Pujol coma tret di
ferencial, ates que es tracta d'una característica 
propia del' escultura borgonyona d'inicis del segle 
XV que és aliena a l'estil del mestre de Verges.43 

El segon aposto! constitueix possiblement la 
millor i més complexa figura de cota la portalada 
(fig. 12). L'organització de la seva indumentaria no 
difereix gaire de la de la imatge anterior, pero per 
contra ha estat plasmada amb una major comple
xitat i profunditat en els plecs. És precisament en 
la resolució d'aquests on apreciem millar la ma 
d' Antoni Canet: des de la rebregada caputxa fins 
a la túnica, on localitzem l'ús d'una particular tec
nica en el buidatge dels plecs, molt característica 
en Canee i per altra banda absolutament aliena al 
llenguatge de Pere de Santjoan.44 Observant els 
plecs bufats de sobre la cintura constatem que es 
tracta d'un recurs que es repetira amb fidelitat en 
la imatge del Déu-Pare del sepulcre del bisbe Es
cales.45 Pel que fa al rostre de l'apostol, que té el 
nas mutilat, comparteix la mateixa forma dels ulls 
amb el número 11, així com un dibuix de la barba 
i bigoti practicament iguals a aquest, encara que en 
general una mica més curt. 

L'autor de l'apostol 2, que aquí identifiquem 
amb Antoni Canet, demostra un gran domini plas
tic del volum, amb una materialització només 
comparable a les obres dels mestres pertanyents 
als corrents escultorics més innovadors del nord 
de Franc;:a i Flandes. A més, l'estatua compta amb 
el valor afegit d'esdevenir possiblement l'obra més 
antiga que podem relacionar amb Canet. Miquel 
Pujol parteix de la presumpció que Canet s'hauria 

format amb Pere Sanglada en el taller del cadirat 
del cor de la catedral de Barcelona i que, en con
seqüencia, l' estil del primer, que inicialment havia 
de ser similar al del mestre, s'aniria diferenciant 
gradualment amb el temps. En aquest sentit, con
sidera l'apostol 11 (pero no el segon, el qual rela
ciona més tímidament amb Canet) com un pas en 
una progressiva separació estilística que culmina
ria amb la tomba d'Escales.46 Aixo no obstant, el 
segon aposto! demostra, en primer lloc, que Canet 
ja havia assolit una plena maduresa, i en segon lloc, 
que l'estil de la seva obra discorria per uns via
ranys suficientment allunyats als de Sanglada per 
permetre descartar una dependencia passada. El 
fet que la coincidencia entre tots dos escultors al 
cadirat es limités a un breu període de quatre 
meses i que Canet arribés cobrant ja un sou molt 
elevat atorga solidesa a aquesta tesi.47 

L'apostol número 12 (Simó, segons Marques) 
sorpren perles seves proporcions notablement re
dui'des en relació ambla resta de figures (fig. 13 ).48 

Ha calgut col·locar-lo sobre una peanya addicional 
per equiparar-lo en altura amb els altres apostols. 
La seva factura defuig la complexitat, tant en lapo
sició del cos com en la definició del rostre, i rnés 
especialment deis cabells i la barba, que no troben 
equivalent en cap altra escultura de la portalada, 
així corn tampoc dins la producció documentada i 
atribui'da a Pere de Santjoan i Antoni Canet. Mal
grat que Pujol la situava, arnb dubtes, dins del 
grup que podia haver obrat Canet, no s'hi aprecia 
cap tret que el relacioni amb !'escultor de Verges. 
Es tractaria, dones, d'una pec;:a ai'llada, pera la qual 
no hem trobat cap paral·lel evident en !'escultura 
catalana de !'epoca. Per entendre la raó d'aquesta 
disparitat tan palmaria, especialment pel que fa a 
les dimensions, sera necessari intentar determinar 
la possible seqüencia cronologica de la imatgeria 

43 Hi ha, entre la noscra historiografía, una excessiva propensió a l'ús impropi i copie deis termes «sluteria» i «borgonyó» 
per qualificar la personalitat artística de Canee i d'altres escultors coetanis del gotic internacional. En no ser aquest l'espai idoni 
per discutir sobre aquesta qüestió, ho posposarem pera un posterior estudi. 

44 Aquesta tecnica, a l'ús en determinats escultors catalans trescentistes, desapareix en el gotic internacional, excepte en la 
producció d'Antoni Canee i Pere Oller; esdevé un cree distintiu en !'obra d'aquests dos mestres. 

45 Vegeu-lo reproduú a: M. R. TERÉS, «Antoni Canet, un artista itinerant ... » , p. 78. 
46 M. PuJ0L, La portalada ... , p. 170-171. Per la seva banda, Terés només atribueix l' apostol 11 a Canet, tot i que amb un 

interrogant (M. R. TERÉS, «Antoni Canee, arquitecte ... » ). 
47 Pera la transcripció completa deis registres de !'obra del cor: Maria Rosa TERÉS I TOMAS, Pere fª Anglada. Introducció 

de l'estil internacional en /'escultura catalana, 1987, Barcelona, p. 103 is. 
48 Té la ma dreta a la cintura, on sembla endevinar-se la resta del pom d'una espasa, un atribut que podem trobar en diversos 

apostols (a més de Pau i Jaume Major, Tomas, Felip, Mateu i Maties -que solia substituir Judes Iscariot- : Émile MALE, L'art 
réligieux du xme siecle en France, París, 1948 (8ª ed.), p. 558-559). 
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FIGURA 13: DUES VISTES DE L'APÓSTOL NÚM. 12, PORTALADA 
MAJOR DE SANTA MARIA DE CASTELLÓ D'EMPÚRIES 

de la portalada, i l'encaix dels diferents artífexs que 
hi intervingueren. 

Els trehalls a la portalada i els seus autors. 
Una proposta cronologica 

L'analisi estilística de les imatges de la porta
lada ens ha portat a distingir tres mans principals, 
l'autor anonim de l'apostol 12, Antoni Canee i 
Pere de Santjoan, ambla mole probable participa
ció d'algun ajudant d'aquest darrer. Tenint en 
compte que només un d'ells ha estat documentat, 
i que les poques dades conegudes sobre l' edificació 
són, tal com ja ha estar exposat, excessivament ge-

neriques, no resulta facil precisar en quin moment 
s'haurien dut a terme aquestes intervencions i si 
hauria existit alguna sincronia entre els responsa
bles. Així mateix, l'ordre també és important per 
saber qui hauria pogut ser el responsable del dis
seny de la portalada. 

Només sabem amb certesa que Antoni Canet 
era a Castelló el 25 de gener, 1'11 de maig i el 19 de 
desembre de 1401.49 El marge cronologic que abas
ten aquestes referencies és suficientment ampli per 
considerar un sojorn relativament prolongar del 
mestre a la vila. Malgrat que cap d'aquests registres 
té relació amb la seva activitat laboral, és logic su
posar que les raons que el dugueren a Castelló ha
vien d'estar relacionades amb el camp artístic.50 Si 
és cert que Canee romangué a la vila de forma con
tinuada durant gairebé un any (o més), haurem de 
pensar que podía haver estar involucrar en algun 
projecte de considerable magnitud; en aquella 
epoca, l'únic del qual tenim constancia documental 
és la portalada de l'església de Santa Maria. Aixo 
no obstant, d'entrada no es poden descartar altres 
opcions. Castelló era un important centre que 
comptava amb un notable nombre d'edificacions 
susceptibles de requerir un escultor: els convents 
de Sane Francesc, Santa Clara, Sant Domenec i de 
Sant Bartomeu de la Merce, i en el camp civil el 
Palau Comtal. L'analisi de la documentació de !'e
poca, pero, no dona cap indicació sobre obres des
tacables en aquests indrets.51 Per contra, sabem 
amb certesa que el 1401 l'obra de la portada mo
numental de Santa Maria ja escava en marxa. 

És interessant observar el moment en que Canee 
arriba a Castelló dins del context de la seva trajec
toria professional. La primera dada coneguda el 
situa entre julio! i novembre de l'any 1394 a Barce
lona, en el taller del cadirat de la catedral que dirigia 
Pere Sanglada,52 en un moment on for~osament ja 
era un escultor formar - tal com ja s'ha advertir 

49 Els tres documents han estat transcrits a: M. PUJOL, La portalada ... , p. 186-189. Aquest autor, pero, erra en la data del 
més antic, que situa un any abans, el 25 de gener de 1400. 

so El 25 de gener era designat procurador per part del seu homonim pare en raó del cobrament d'una quantitat que se li 
devia a aquest darrer. El 15 de maig i el 19 de desembre !'escultor actuava coma procurador d'una dona anomenada Gueraua, 
filia del difunt Pere Bartomeu des Blat, de Marenya, percebent en nom d'ella uns pagaments determinats. 

si Encara que una gran part del contingut deis arxius específics d'aquests centres s'ha perdut, conservem una ingent quan
titat d'informació en els prot0cols notarials, guardats al' Arxiu Historie de Girona. Pera una visió general de la vila de Castelló 
en epoca medieval, i deis seus edificis més significatius, vegeu: Miquel PUJOL I CANELLES, «Aportació a la biografía de Jeroni 
Pujades. Una biblioteca particular de comen'<ament del segle XVII», Annals de l'Institut d'Estudis Empordanesos, núm. 18 
(1985), p. 110-117. 

52 M. R. T ERÉS, Pere ¡:a Anglada. Introducció ... , p . 104-105. 
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abans-, amb una experiencia previa que pera nos
altres e11s és absolutament desconeguda. El 1397 re
apareix citat a la catedral de Palma, quan Joan de 
Valencines (Valenciennes) acaba un tabernacle del 
portal del Mirador que Canet havia deixat incon
clús, mentre el mestre major del projecte era preci
sament Pere de Santjoan.53 Probablement, en aquell 
moment Canet ja hauria abandonat l'illa. 

El maig de 1398, Canet torna a ser present a 
Barcelona, com a testimoni deis mestres contractats 
pera la construcció de la portalada de l'església de 
la Trinitat.54 No en sabrem res més fins a l'episodi 
de Castelló d'Empúries; a partir de 1403 comern;:a 
a ser registrat de manera relativament esporadica a 
!'obra de la catedral de Barcelona.55 Entre 1409 i 
1412 executa, com ja hem comentat anteriorment, 
la seva obra mestra, el sepulcre del bisbe Ramon 
d'Escales, també per a'la seu barcelonina. 

Durant tres anys desapareix de la documenta
ció, fins que 1'11 de febrer de 1415 compra una 
casa a Barcelona a un canonge de la catedral ano
menat J oan Teixidor. 56 Aquesta notícia in edita re
vesteix un gran interes, perque sembla indicar el 
plausible retorn a la ciutat després d'una estada 
prolongada en una altra localitat, que molt proba
blement hem d'identificar amb la Seu d'Urgell: 
quan Canet compareix el 1416 en el celebre con
grés d'arquitectes a la catedral de Girona és citat 

coma Lapiscida et Magister sive sculptor Imagi
num civitatis Barchinone Magisterque fabricae 
Sedis Urgellensis.57 La seva brillant intervenció en 
la reunió li va valer el nomenament com a mestre 
major de l'obra per assumir (amb exit) el repte de 
la consecució de la construcció amb una sola nau 
i possiblement també facilita que un any després 
es requerís la seva presencia en una consulta a la 
catedral de Barcelona sobre la col-locació d'una es
piga en un dels campanars.58 Durant el seu mes
tratge a la catedral de Girona alterna la presencia 
a l'edifici ambla seva activitat a Barcelona coma 
imaginaire,59 fins a la seva mort, esdevinguda en un 
moment indeterminat entre octubre de 1426 (data 
en que dicta testament a Girona) i el mar~ de 1429, 
quan ja és citat coma difum.60 

Quant a Pere de Santjoan, en principi seria 
versemblant suposar que la seva intervenció efec
tiva coma escultor a Castelló la duria a terme amb 
posterioritat a l' estada d' Antoni Canet, pero no 
podem descartar en absolut que el primer hagués 
assumit anteriorment el mestratge de !'obra. Tot i 
que les primeres notícies conegudes el situen a 
Mallorca, és probable que anteriorment hagués 
estat un temps a Barcelona, on el deurien contrac
tar per a la realització de la gran imatge de sant 
Pere -avui al museu Mares- que havia de regir el 
retaule major de Cubells,61 ion hauria intervingut 

53 Pablo PIFERRER, Recuerdos y bellezas de España. Mallorca, Barcelona, 1842, p. 262. Sobre Canet a Palma: Antonia JUAN 
V1CENS, «La intervenció d' Antoni Canet al Portal del Mirador. Proposta d'atribució», a Merce GAMBÚS SAIZ i Pere FULLANA 
PUIGSERVER (coord.),]aume ll i la Catedral de Mallorca, Palma, 2012, p. 229-240. 

54 Josep M. MADURELL r MARJMON, «Contratos de obras en los protocolos notariales y su aportación a la historia de la 
arquitectura (siglos x1v-xvr)», Estudios y Documentos de los Archivos de Protocolos, vol. I (1948), p. 105-199. L'obra va ser di
rigida pels mestres de cases Bartomeu Gual i Ramon Porta. 

55 Sobre l'activitat de Canee a la catedral de Barcelona durant aquests anys: M. R. TERf s, «Antoni Canet, un artista iti
nerant ... » . 

56 Arxiu de la Catedral de Barcelona (ACB), not. G . Canyelles, vol. 284, 1415, 11 de febrer i 19 de mar~. En aquell mateix 
moment torna a la catedral, en l'obra del portalet de la sala capitular, en la qual intervenen altres destacats mestres, com Francesc 
Marata i un jove Pere Joan (Maria Rosa TERÉS I ToMAs, «Obres del segle xv a la catedral d~ Barcelona. La construcció de la 
Sala Capitular», Lambard. Estudis d'Art Medieval, vol. VI (1994), p. 400-401). 

57 Jaime VJLLANUEVA, Viage literario a las Iglesias de España, vol. XII, Madrid, 1850, p . 330. 
58 Joan VALERO MOLINA, «Una reunió d'arquitectes inedita a la catedral de Barcelona», Seu Vella. Anuari d'Historia i 

Cultura, núm. 5 (2004-2006), p. 246-247. 
19 En qualitat de mestre d'imatges ciutada de Barcelona, el 17 d'octubre de 1423 contracta la realització d'un tabernacle de 

fusta peral convent gironí de Sant Domenec (Pere FREIXAS I CAMPS, L'art gotic a Girona. Seg/es xm-xv, Barcelona, 1983, p. 
134-135), obra de la qual el 5 de juny de 1424 rebria un pagament (Anciu Historie de Girona, G -1, vol. 391, not. M. Pere, 
1422-1424). 

60 La data del testament és citada en un document posterior, del 1431 (ACB, not. G. Canyelles, vol. 395, 1430-1432, 24 
d'octubre). Pera la segona notícia: AHPB, 107/17, not. Joan Franc, Manual, 1428-1429, 3 i 15 de man;, segons les notes inedites 
de Madurell i Marimon. 

61 Els fragments pictorics que han perviscut d'aquest retaule - no documentat- acusen clarament l'autoria de Pere Serra. 
Francesc Ruiz situa la seva realització abans de 1396 (Francesc Rmz I QUESADA, «Pere Serra i el seu taller, a l'entorn del retaule 
major de Sane Pere de Cubells», a Viatges a la bellesa. Miscel·lania homenatge a Maria Rosa Manote i Clivilles, Barcelona, 



420 

LA PORTALADA DE SANTA MARIA DE CASTELLÓ D'EMPÚRIES I ELS SEUS ARTfFEXS 

en l' obra de la cadira episcopal de la catedral bar
celonina.62 A partir de 1396 esta treballant al portal 
del Mirador de la catedral de Palma com a mestre 
major del projecte.63 L'any 1397 és nomenat mes
tre major de la catedral de Girona, pero durant un 
temps encara romandra a Mallorca, on té impor
tants treballs pendents, entre els quals laja citada 
portada de Sant Miquel. A partir de 1399 s'esta
bleix a Girona, fins a l'any 1404, quan és substitui:t 
en el carrec per Guillem Bofill. 

A partir d'aleshores sembla centrar la seva ac
tivitat al Rosselló: el 27 de novembre de 1405 és 
documentat a la catedral d'Elna, quan reclama als 
obrers de la caVialera de la seu la quantitat de qua
ranta-dues lliures que li eren degudes.64 Un any 
després, a Perpinya, participa en qualitat d' expert 
en un conflicte sorgit entre !'escultor Jaume Brot 
i els obrers de la parroquia de Sant Jaume per un 
tabernacle executat per Brot, que no s'ajustava al 
disseny original previament pactat.65 

A continuació desapareix de la documentació 
fins al juliol de 141 O, quan se li encarrega el cadirat 
de la catedral de la Seu d'Urgell, un projecte que 
li provocara notables maldecaps quan dos anys 
després es qüestionin les seves aptituds per a 

aquest treball. S'arribara a realitzar un procés entre 
els canonges de la Seu, el resultat del qual no ens 
ha arribat documentalment.66 

El 1415, Santjoan s'estableix a Barcelona, pero 
ben a,viat rebra un encarrec que l' obligara a absen
tar-se de la ciutat durant un temps.67 Després d'ha
ver rebut un pagament, el 21 de desembre de 1415, 
per l'obra de la portada de la capella de la Pietat del 
convent de Sant Agustí, avui desapareguda,68 el 22 
de setembre de l'any següent signava amb els mar
messors del mercader Ramon de Llobera un con
tracte pera l'edificació de dues capelles al claustre 
de Santa Maria de Solsona.69 Ates que no se sap res 
més de Santjoan fins al 1424, quan torna a estar a 
Barcelona involucrat en uns treballs a !'obrador 
d'un carnisser,7° és factible, tal com suggereix 
Ramon Planes, que s'hagués responsabilitzat de la 
construcció de l'anomenat Hospital d'en Llobera 
a Solsona. És molt probable que després també ha
gués treballat per a la parroquia barcelonina de 
Sant Jaume, pera !'obra de la qual proporcionava 
pedres el 1428.71 Les darreres referencies el situen 
el 1431 a la catedral de Barcelona, quan es despla~a 
a Vilafranca de Conflent, per encarrec dels obrers 
de la seu, amb la finalitat de trobar la pedra idonia 

2015, p. 109-128; en línia a <http://www.ruizquesada.com/phocadownload/retrotabulum/01 %20retrotabulum%20maior.pdf> 
darrera consulta: 9 de setembre de 2019). Pere Serra tenia el seu taller a Barcelona; en conseqüencia, és logic que el promotor 
cambé contactés amb !'escultor a la mateixa ciurat, seguint una practica habitual en aquest tipus de retaules mixtes. 

62 La cadira episcopal és un moble de grans dimensions i gran magnitud artística, no documentat, finan~at pel bisbe Pere 
de Planella (tl385), que hauria estat elaborat entre la finalització deis murs del cor (c. 1392) i els primers anys deis treballs del 
cadirat (1394-1399). Sobre la cadira: M. R. TERÉS, «Pere de Samjoan i el mestre de la cadira episcopal. .. ». 

63 Ignorem en quin moment hauria arribat Santjoan a Mallorca, ates que s'han perdut els registres d'obra compresos entre 
1394 i 1397. En totcas, el 1397 cobrava el salari de deu mesos treballats al llarg de l'any anterior (sobre els registres documentals 
relatius al portal: Joan D OMENGE I MESQUIDA, L'obra de la seu. El procés de construcció de la catedral de Mallorca en el tres
cents, Palma, 1997; Joan DOMENGE I MESQUIDA, «Le portail du Mirador de la cathédrale de Majorque: du document au mo
nument», a Philippe BERNARDI, Andreas HARTMANN-VIRNICH i Dominique VINGTAIN (dir.), Texte et archéologie 
monumentale. Approches de l'architecture médiévale, Montagnac, 2005, p. 10-26, esp. 24-26). 

"'Auguste BRUTAILS, «Études archéologiques sur la cathédrale et le cloí'tre d'Elne», Société Agricole, Scientifique, Littéraire 
des Pyrénées Orientales, vol. XXVIII (1887), p. 219. 

65 Josep M. MADURELL I MARIMON, «El pintor Lluís Borrassa. Su vida, su tiempo, sus seguidores y sus obras», Anales y 
Boletín de los Museos de Arte de Barcelona, vol. X (1952), p. 179-183. Descartem la proposta de reconeixer Pere de Santjoan 
en l'anonim mestre major que entre 1405 i 1408 esta dirigint les obres de la seu de Lleida i del claustre d'Ager (Francesc FITÉ 
I LLEVOT, «El claustre de la canonica de Sant Pere d' Ager», a Antoni PLADEVALL I FONT (dir.), L'Art Gotic a Catalunya. Ar
quitectura I l. Catedrals, monestirs i a/tres edificis religiosos, Barcelona, 2003, p. 193-196), perque no es troba cap element, ni 
documental ni especialment material, que permeti establir aquest vincle: !'escultura d' Ager pertany a un artífex, encara per de
finir, estretament vinculat als corrents més renovadors de !'escultura franco-flamenca. 

66 Josep M. MADURELL I MARIMON, El arte en la comarca alta de Urge!, Barcelona, 1946, p. 36-37. 
67 Una noticia fins ara inedita demostra que el juny d'aquest any ja residía a Barcelona. Es tracta del registre de la cerimonia 

de tonsura d'un fill seu, anomenatJaume (ADB, R egistra Ordinatorum, 1409-1437, f. 67). 
68 J. M. MADURELL, El arte en la comarca ... , p. 38. 
69 Ramon PLANES ALBETS, L'Hospital d'en Llobera. Lectures d'historia de Solsona, Solsona, 2016, p. 76-79. 
70 Josep M. MADURELL ¡ MARIMON, «Contratos de obras en los protocolos notariales y su aportación a la historia de la 

arquitectura (siglos XIV-XVI)», Estudios Históricos y Documentos de los Archivos de Protocolos, vol. I (1948), p. 177. 
71 AHPB, 107 /16, not. Joan Franc, 1427-1428, 26 de maig de 1428, segons les notes inedites de Madurell i Marimon. 
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per tallar la pica baptismal.72 L'agost d'aquest ma
teix any, un mestre Pere tallava uns escuts per a una 
lapida sepulcral destinada a la sala capitular de la 
seu.73 Tot i que no se n'indica el cognom, pot trac
tar-se de Santjoan, ates que en aquell moment no 
hi ha constancia de la presencia de cap altre obrer 
de prestigi (mestre) amb aquest nom.74 Fruit d'a
questa tardana presencia del picard a la catedral de 
Barcelona, li hem atribu'it les dues claus de volta de 
la capella de Sant Marc, on es reprodueixen els 
principals estilemes de l'artífex, com la configura
ció deis rastres i l' exagerada torsió dels cossos.75 

Partint d'una perspectiva global de la trajecto
ria de Pere de Santjoan, constatem com, a grans 
trets, el període dins del qual s'hauria d'incloure 
l'episodi castelloní compren entre els anys 1399 
(quan s'estableix a Girona) i 1410 (data del con
tracte de la Seu d'Urgell), amb la possibilitat de 
poder-lo prolongar una mica més, tenint en 
compte que Santjoan contracta el cadirat en qua
litat de ciutada de Girona, i que en aquell moment 
podria perfectament tenir encara alguns projectes 
pendents de finalització. Tenint present el consi
derable volum d'obra executat pel mestre frances 
i el seu taller a la portada de Castelló, és factible 
suposar que la responsabilitat del mestre en 
aquesta empresa hauria ocupat una part molt sig
nificativa del marge temporal que hem presentat. 

A manca de referencies documentals explícites, 
un testimoni artístic fins al present absolutament 
desates acudira al nostre auxili. La canonica de Vi
labertran, situada a molt poca distancia de Castelló 
d'Empúries, ens proporcionara una valuosa fita 
cronologica per a la recerca que estem duent a 
terme, concretament al palau abacial, un notable 

edifici que segueix les línies del gotic civil catala. 
En una fornícula ubicada sobre la porta d'entrada 
del palau es conserva, en molt mal estat, una gran 
marededeu de pedra (fig. 14) que practicament re
sulta una replica de la Verge de }'Hospital de Santa 
Caterina (fig. 15). Un escut heraldic present tanta 
la peanya de la imatge com al mur, sobre l'arc de 
la porta, delata el responsable del finan~ament de 
la construcció. Seguint les notícies aportades per 
Monsalvatje, el qual es basa en les notes localitza
des a l'antic arxiu del monestir, va ser l'abat An
toni Girgós qui «feu també la casa abacial que 
afronta a la part de mitjdia y lo portal que es de 
pedra picada y de pedres mole grosses».76 Ara bé, 
segons l'abaciologi que publica Monsalvatje, Gir
gós governa el monestir entre 141 O i 1431, un inici 
excessivament just pera l'atribució de la Verge de 
la portada, ates que el 1410 Pere de Santjoan es 
traslladava a la Seu d 'U rgell. Posteriorment, J osep 
M. Marques, completant alguns buits, situa un 
nou abat, Guillem de Vilarig, entre 1378 (succeí 
Ramon d'Escales, abat de Vilabertran fins al 1377) 
i 1403, data de la seva mort; perla seva banda, am
plia la presencia de Girgós com a abat des de 1404 
fins a la seva mort, esdevinguda el 20 d'octubre de 
1431.77 Una datació dins el primer període d'aba
diat de Girgós encaixaria millor amb la presencia 
de Pere de Santjoan, pero l'heraldica ja esmentada 
encara podria fer avanpr més la cronologia de la 
imatge: l'escut, bandat viperat, en realitat no per
tany a Girgós, sinó al seu predecessor, Guillem de 
Vilarig, tal com podem constatar en les tombes 
dels ardiaques Ramon i Guillem de Vilarig (tl 319 
i t1343, respectivament), al claustre de la catedral 
de Girona, que ostenten un escut identic.78 

72 Francesc CARRERAS CANDI, «Les obres de la catedral de Barcelona», Boletín de la Real Academia de Buenas Letras, 
vol. VII (1913-1914), p . 317. 

73 ACB, Llibre d'Obra, 1431-33, f. 31. 
74 També existeix una referencia de l'any 1424 a un mestre Pereque vent de nO'Vo, el qua] apareix de manera puntual a la 

catedral de Girona durant unes setmanes, acompanyat per un esclau (Arxiu Capitular de Girona, Llibre d'Obra, 1423-1425, 
f. 37v is.). La indicació que vent de novo podría al·ludir a una estada anterior a la seu. 

75 Joan V ALERO MOLINA, «La catedral de Barcelona», a Antoni PLADEVALL I FoNT (dir.), L'Art Gotic a Catalunya. Escul
tura JI. De la plenitud a les darreres influencies foranes, Barcelona, 2007, p. 233-234. 

76 Francesc MONSALVATJE, Los monasterios de la diócesis gerundense, Olot, 1904, p. 90. Coma realitzacions més destacades 
d'aquest abat, !'autor també cita la construcció de la torre del rellotge situada sobre !'altar major ( «com ho denotan las suas 
armas fixadas en dita torra»), la fortificació del monestir i l'encarrec del retaule de !'altar major. Marques afegeix que el retaule 
el realitza el pintor de Castelló Pere Coma el 1429 Q. M. MARQUES, «Algunes referencies documentals sobre la canonica i la 
col·legiata de Vilabertran (1300-1835)», Annals de l'lnstitut d'Estudis Empordanesos, núm. 24 (1991), p. 124). 

77 Josep M. MARQUf:S, «Algunes referencies documentals ... », p. 114. Monsalvatje l'esmentava coma Gaufred de Vilarich 
i només en citava la data de la seva mort, el 1403, basant-se en un necrologi del monestir (F. MONSALVATJE, Op. cit., p. 90). 

78 Josep M. MARQUf:S, lnscripcions i sepultures de la catedral de Girona, Girona, 2009, p. 87. 



422 

LA PORTALADA DE SANTA MARIA DE CASTELLÓ D'EMPÚRIES I ELS SEUS ARTIFEXS 

FIGURA 14: MAREDEDEU DEL PALAU ABACIAL DE V1LABERTRAN 

En conseqüencia, Guillem de Vilarig tingué un 
paper actiu molt important en la construcció del 
palau abacial. El protagonisme que tradicionalment 
se li ha atorgat a Girgós potser es pot explicar per 
haver continuat uns treballs que haurien pogut que
dar inacabats i tal volta pel fet que el 1413, en epoca 
del seu mandat, es rebia dels marmessors de Ramon 
d'Escales (t1398) la quantitat de cent florins llegats 
pera unes obres no especificades a l'abadia.79 

L'escut de la Verge ens indica que aquesta va ser 
realitzada amb el financ;ament de Vilarig, pero tam
poc ens aclareix si s'hauria fet en vida d'aquest o 
amb posterioritat. Tenint present el recorregut pro
fessional de Pere de Santjoan, que hem revisat 
abans, caldria situar l' execució de la imatge entre 
els darrers anys del mandat de l'abat i la primera 
decada del segle XV. Tanmateix, ens podem pregun
tar si la responsabilitat de Santjoan es limita a la 

FIGURA 15: MAREDEDEU DE L'HOSPI
TAL DE SANTA CATERINA DE GIRONA, 
MUSEU D'ART DE GIRONA 

factura de la Verge, o bé si també s'estengué al pro
jecte arquitectonic del palau. 

Una altra qüestió que cal contemplar és l'auto
ria sobre el disseny de la portada de Castelló, si es 
tracta d'un projecte que, amb diferents mestres, 
s'ana realitzant seguint unes directrius determina
des, o bé si aquests canvis d' artífexs su posaren 
també alteracions en la concepció de l' obra. 

Tradicionalment-i sense cap base documental
s'havia atribui:t el disseny de la portada a Antoni 
Antigó, de qui sabem queja era presenta la fabrica 
de l'església el 1412. Aixo no obstant, Antigó no 
va ser nomenat mestre major de Santa Maria fins 
al 1415, una dada que permet descartar la seva pre
sumpta paternitat del projecte.80 

79 J. M. MARQUES, «Algunes referencies documentals ... », p. 122, n. 19. Després d'abandonar Vilabertran, Ramon d'Escales 
va ser bisbe d'Elna entre 1377 i 1380, de Lleida entre 1380 i 1386 i de Barcelona entre 1386 i 1398, data de la seva mort. 

80 Enrie MIRAMBELL BELLOC, «Un libro de cuentas del siglo xv de la Iglesia de Castelló de Ampúrias», R evista de Archivos, 
Bibliotecas y Museos, vol. LXXII (1964-1965), p. 6-7. Antigó prengué el carrec a partir de la defunció de !'anterior mestre 

major, Joan Canelles. 
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No hi ha dubte que darrere la rellevancia que 
la historiografía havia atorgat a Antoni Antigó es 
troba la seva presencia en el segon congrés de la 
catedral de Girona per determinar la continuació 
de les obres en una o dues naus, quan és esmentat 
coma Magister maior operis Ecclesit2 villte Casti
lionis Impuriarum.81 Fins i tot se li havia arribat a 
suposar un origen italia, una confusió que proba
blement té el seu origen en la forma com és deno
minat en els textos en llatí, Anthonius Antigoni. 

Un cop descartada la paternitat d' Antigó, hau
rem de dirigir la mirada cap als tres artífexs prin
cipals que hem vist treballant en l' escultura de la 
portada, Antoni Canet, Pere de Santjoan, i el mes
tre anonim de l'apostol 12. En aquest sentit, caldra 
tenir ben present la seqüenciació cronologica de la 
intervenció dels tres mestres, i si aquesta pot indi
car una certa jerarquía -o no- en l'atribució de la 
paternitat de la idea de l' obra. Recordem que la in
tervenció de Canet queda perfectament fixada per 
la documentació l'any 1401 i, ates que es tracta 
d'una contribució forva restringida, no sembla que 
pugui allargar-se gaire ni abans ni després. Per la 
seva banda, la responsabilitat de Pere de Santjoan, 
forvosament més prolongada, la podem situar 
entre 1404 i 141 O, pero res ens impedeix avanvar
la uns guants anys, fins al 1398, guan s'estableix a 
Girona, o abans fins i tot, si acceptem la possibili
tat d'una estada a Catalunya anterior a !'arribada 
a Palma. Quant al mestre anonim, no tenim cap 
data disponible, pero existeix un detall evident en 
el seu aposto! que el diferencia clarament de la 
resta. Observem la seva dimensió més redui:da res
pecte als altres apostols, una circumstancia que 
potser es podría entendre en el cas d'haver estat la 
primera imatge que es talla, quan !'autor no dis
posava de cap referencia previa; l'ignot escultor, 
per motius que desconeixem, no hauria continuat 
la feina. Els mestres que posteriorment completa
rien l'apostolat haurien reajustat la mida de les fi
gures d'una manera més conforme a l'espai 
disponible, i per equiparar les altures s'hauria afe
git a l'apostol 12 una peanya addicional, on consta 
l'escut d'un donant. Una altra lectura possible que 
se'n pot fer és que fos posterior: en no haver al 

81 J. VILLANUEVA, Op. cit., p. 332. 

soco! espai pera la inclusió de l'escut (en corres
pondencia amb el soco! de l'altre extrem, del pri
mer aposto!), s'hauria hagut de recórrer a la 
solució guelcom maldestra d'afegir una peanya i, 
en conseqüencia, recluir les dimensions de la 
imatge per tal d'equiparar-la amb el conjunt. 

A priori, resulta molt més ferma la possibilitat 
que Santjoan fos el responsable de la trava, ates el 
seu historial anterior coma arquitecte director als 
portals del Mirador i Sant Miquel.82 En relació 
amb aquesta darrera portada, advertim !'existen
cia de diverses solucions coincidents: podríem es
mentar la substitució, a les arquivoltes, de les més 
habituals petites imatges (angels, profetes ... ) per 
una decoració composada per un seguit d'ele
ments vegetals a les arquivoltes, la llinda mancada 
d' ornamentació o també la inclusió de grans es
cultures al timpa. 

En tot cas, aquella notícia datada el 1392 refe
rent a una donació ja es refería a un projecte co
menvat i, per tant, dirigit per algun arquitecte. No 
sabem si hi hagué un primer mestre, després subs
titui:t per Canet i/o Pere de Santjoan, pero si volem 
veure en la portada un disseny elaborat per aquest 
darrer, caldra considerar la possibilitat ja apuntada 
d'una estada primerenca catalana, de moment no 
documentada, pero de la qual !'estatua de sant Pere 
de Cubells i la cadira episcopal en poden constituir 
dues proves. 

El fet que Canet s'ocupi de la talla d'apostols 
ens indica que a l'any 1401 !'estructura arquitec
tonica de la portada ja estava molt avanvada. Si se 
seguía un projecte dissenyat per Pere de Santjoan, 
és factible suposar que en principi delegués els tre
balls d'escultura en altres artífexs qualificats, a 
causa de les ocupacions que el mantindrien a la ca
tedral de Girona. 

En el cas que la irrupció de Pere de Santjoan 
s'hagués produi:t després de la intervenció d' An
toni Canet, seria difícil pensar en algun tipus de 
responsabilitat d'aquest darrer en el disseny de la 
portalada, en primer lloc perque ja feia, pel cap 
baix, nou anys que s'hi estava treballant, i en segon 
lloc, perque la seva faceta com a arquitecte no co
men~a a aflorar fins a la segona decada del segle 

82 Una anotació for~a ambígua deis Llibres d'Obra de Palma fa referencia a un pagament efecruat a Pere de Santjoan i Joan 
de Valenciennes per tressar lo portal e perles ymages del dit portal. Sembla, dones, que el picard hauria modificat el projecte 
ideat inicialment per Pere Morey a. DOMENGE, «Le ponail du Mirador ... » , p. 26). 
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XV, possiblement gracies a la formació que hauria 
pogut rebre durant els primers anys del segle a la 
catedral de Barcelona. 83 

Finalment, apuntarem un element per a la re
flexió: les carreres d' Antoni Canet i de Pere de 
Santjoan conflueixen al llarg del temps en diverses 
ocasions; tot sembla indicar que hi hagué algun 
tipus de desavinen~a entre aquests dos artífexs. 
Possiblement l'indici més dar d'aquesta pre
sumpta controversia es trobi en la polemica que 
afecta Pere de Santjoan a la Seu d'Urgell respecte 
al' obra del cadirat, una polernica que podria haver 
estat atiada per un altre artífex, segons s' entreveu 

en la declaració d'un dels testimonis, que «no con
testa a la deposició per lo Maestre de Barchinona 
feyta».84 Qui era aquest mestre barceloní? El fet 
que trobem poc després Canet a la Seu d'Urgell i 
que els fragments de cadirat que han perviscut 
acusin clarament l'estil d'aquest escultor85 sembla 
apuntar-lo coma instigador d'un litigi que podria 
ha ver tingut l' origen en algun episodi del passat 
on ambdós artífexs haguessin coincidit.86 I les oca
sions per a la possible coincidencia no serien po
ques: Barcelona cap a 1394, Palma (1396-1397), 
Castelló d'Empúries (c. 1401) ... 

83 Recordem que en el congrés de Girona de 1416, Amoni Canet, toe i que esmentat coma imaginaire, apareix coma 
mestre major de la catedral de la Seu d'Urgell, i demostra, en la seva ponencia, uns coneixements avan~ats d'arquiteccura. Terés 
sosté la tesi que Canet s'hauria pogut formar coma arquicecce a la catedral duram els primers anys del segle XV: M. R. T ERÉS, 
«Obres del segle XV ... », p. 80-83. 

84 J. M. MADURELL, El arte en la comarca ... , p. 261. 
ss Després de la discutible restauració que Puig i Cadafalch dugué a terme a la catedral de la Seu d'Urgell, el cadirat es va 

dispersar en diverses col·leccions. El museu Lázaro Galdiano conserva un deis elements més assenyalats del conjum, la cadira 
episcopal; en el Museo Arqueológico Nacional de Madrid es troben eres respatllers, memre que crenta-dues cadires anaren a 
raure al Hearst Castle de San Simeon (California), fruit de la compra efectuada pel magnat W. R. Hearst a l'antiquari Arthur 
Byne. El treball rnés recem relatiu a aquest conjunt, on es recull la bibliografía anterior: Ángela FRANCO, «Dispersión de la si
llería del coro de la Seo de Urgel», a Viatges a la bellesa. Miscel·lania homenatge a Maria Rosa Manote i Clivilles, Barcelona, 
2015, p . 129-138. En línia a <http://www.ruizquesada.com/phocadownload/retrotabulurn/01 %20retrotabulum%20maior.pdf> 
(darrera consulta: 9 de setembre de 2019). 

86 Aquesta qüestió, que sera abordada de forma més global i amplia en un proper estudi, ja va comen~ar a ser tractada a: 
J. VALERO, «L'etapa gironina ... », p. 234-236. 




